советснич 


ИЗДАТЕЛЬСТВО «ПРАВДА». МОСКВА, 1971 


Генеральная тема советского 
кинематографа — тема современности. 
Мы представляем здесь актеров — 
исполнителей ролей 

в новых фильмах, отражающих 

жизнь наших дней. 


В комедии «Опекун», поставленной 
режиссерами «Мосфильма» А. Мкртчяном 
и Э. Ходжикяном по сценарию С. Шатрова, 


Александр. Збруев исполняет главную роль — 


Мищи Короедова, тунеядца, 
которого к концу фильма 
удается перевоспитать... 


Еще одну Клаву, на этот раз шофера, 
играет актриса Валентина Владимирова 
в картине «Ночная смена» о жизни 
рабочих промышленной стройки. 
Авторы сценария А. Гельман, 

Т. Калецкая, режиссер Л. Менакер. 
Киностудия «Ленфильм». 


ву 


п 

и енко 

«Крутой горизонт». Автор сценария 
Е. Оноприенко. 

киссер В. Ильяшенко. 

ьяна Конюхова играет жену 
орга шахты Аню. 


Сегодняшним буду пограничной 
заставы посвящен туркменский фильм 
«За рекой — граница». 

Зоя Федорова играет старшую 
медицинскую сестру тетю Клаву, 
которую пограничники шутя называют 
«начальником генерального штаба 
госпиталя». Картина поставлена 

А. Карлиевым по мотивам повести 
О. Смирнова «Барханы». 
Авторы сценария А. Карлиев, 
Д. Маркиш, О. Смирнов. 


Действие фильма Одесской киностудии 
«Меж высоких хлебов», который ставит 
Л. Миплионщиков по сценарию, 
написанному им совместно 

с И. Стаднюком, происходит в наши дни 
в украинском селе. 

Актер Евгений Леонов играет 

доброго и услужливого Стручка. 


КРИТИКО-ПУБЛИЦИСТИЧЕСКИЙ 
ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ ЖУРНАЛ 


ОРГАН КОМИТЕТА ПО КИНЕМАТОГРАФИИ 
ПРИ СОВЕТЕ МИНИСТРОВ СССР 
И СОЮЗА КИНЕМАТОГРАФИСТОВ СССР 


ОСНОВАН В 1925 ГОДУ 
ВЫХОДИТ ДВА РАЗА В МЕСЯЦ 
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советсний 


Сюжет фильма «Белорусский вокзал», 
который поставил на «АМАосфильме» 
режиссер А. Смирнов по сценарию 

В. Трунина, очень прост: 

встретились четверо не видевшихся 

25 лет фронтовых друзей. 

Свело их обстоятельство весьма 
печальное: смерть давнего 

боевого товарища. 

Одного из друзей, бухгалтера 
Дубинского, играет Анатолий Папанов. 


ТВОРЧЕСКИЙ 


РАПОРТ 


ПИСЬМО ИЗ КИЕВА 


Над чем работают украинские кине- 
матографисты в канун ХХ!У съезда 
КПСС! 

Мы попросили рассказать об этом 
члена редколлегии нашего журнала. 


Прошедший год — год ленинского 
юбилея, год всенародной подготовки 
к ХХ[У съезду партии,— чем он зна- 
менателен для киноискусства Украи- 
ны? 

Что стало в нем особенно памят- 
ным и поучительным? 

Думается, что важнейшей особен- 
ностью  кинематографической про- 
граммы истекшего года явилось ак- 
тивное стремление многих и многих 
кинематографистов республики все- 
мерно усилить идейное звучание сво- 
их произведений, добиться в своих 
фильмах более ощутимого напряже- 
ния мысли, более четкой и дей- 
ственной направленности эмоциональ- 
ного заряда, Но это требовало осо- 
бенно. активного творческого по- 
иска, а для некоторых кинематогра- 
фистов — известного переосмыслива- 
ния сущности и направленности сво- 
их экспериментов. 

Яркий пример — два последних 
фильма режиссера Юрия Ильенко: 
созданный два года тому назад ши- 
рокоформатный цветной фильм «Ве- 
чер накануне Ивана Купалы» и закон- 
ченный в декабре 1970 года тоже ши- 
рокоформатный цветной фильм «Бе- 
лая птица с черной отметиной». 

И в том и в другом фильме буй- 
ство красок, впечатляющие поэтиче- 
ские символы, совершенно неожидан- 
ные ракурсы, щедрая россыпь кино- 
метафор. 

Но если в некоторых эпизодах 
первого произведения своеобразие 
своей эстетики художник усматривал 
в алогичности сопоставлений или же 
в попытках создать предельно ос- 
ложненный, почти ребусный ассо- 
циативный ряд, то в «Белой птице с 
черной отметиной» он, отнюдь не 
отказываясь от своего индивидуаль- 
ного стиля, в то же время отчетливо 
поставил в центр внимания реальные 
судьбы людей в сложной и острой 
обстановке предвоенных, военных и 
послевоенных лет, а увлекательным 
сбъектом эстетических эксперимен- 
тов стал для Него, например, обык- 
новенный трактор, или же танец на 
свадьбе, или строительство больни- 
цы в глухом карпатском селе. Выра- 
зительно направленный против бур- 
жуазного национализма, жизнеут- 
верждающий новый фильм Ю. Иль- 
енко, надеемся, будет с интересом 
встречен зрителями. 

Идейно-философская углублен- 
ность и партийная страстность — вот 
характерные черты целого ряда но- 
вых произведений художественного, 
документального и научно-популяр- 
ного кино. 

В минувшем ленинском юбилейном 
году это было для нашего киноис- 
кусства особенно знаменательным и 
принципиально важным. Напомним, 
что в этом году украинские кинема- 
тографисты создали два художест- 
венных фильма с образом Владими- 
ра Ильича Ленина: «Семья Коцюбин- 
ских» режиссера Т. Левчука и «Поч- 
товый роман» режиссера Е. Матве- 
ева. 
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Личная творческая причастность к 
созданию фильма «Семья Коцюбин- 
ских» лишает меня возможности рас- 
сказать о нем подробнее. Позволю 
себе лишь напомнить, что в этом 
фильме впервые сделана попытка 
поднять на основе многих важней- 
ших событий истории революции 
сложную и многогранную тему «Ле- 
нин и Украина», а роль В. И. Ленина 
в «Семье Коцюбинских» впервые ис- 
полнил в кино украинский актер 
А. Трощавский. 

Широко известный уже зрителям 
фильм киностудии имени А. П. Дов- 
женко «Почтовый роман», несомнен- 
но, является творческим успехом 
сценариста Д. Храбровицкого, ре- 
жиссера и актера Е. Матвеева, опе- 
ратора В. Ильенко, отлично сыграв- 
шей свою роль артистки: С. Коркош- 
ко и исполнителя роли лейтенанта 
Шмидта украинского артиста А. Пар- 
ры. 

Своеобразие фильма прежде все- 
го в том, что он большую исто- 
рико-революционную тему пропус- 
кает через призму личных человече- 
ских переживаний своих героев, с 
огромной силой подчеркнув их высо- 
кие нравственные принципы. 

На историко-революционные темы 
созданы на Украине также фильмы 
«Комиссары» — по мотивам повести 
Ю. Либединского, режиссер Н. Ма- 
щенко, «Хлеб и соль» —по извест- 
ному одноименному роману М. Стель- 
маха, режиссеры Г. Кохан и Н. Ма- 


каренко, «Сеспель» —по сценарию 
известного украинского — писателя 
Ю. Збанацкого, режиссер В.` Саве- 
льев. 


Давно уже’ не: было у нас в ки- 
но столь обильного урожая филь- 
мов, воссоздающих волнующие стра- 
ницы истории борьбы за революцию 
и построение социализма в нашей 
стране. 

По-прежнему волнует художников 
кино и тема ‘Великой Отечественной 
войны. Режиссер Ю. Лысенко поста- 
вил в 1970 году двухсерийный фильм 
«Узники Бомона» — суровое кинопо- 
вествование о нечеловеческих испыта- 
ниях, которые перенесли советские 
люди в гитлеровских концлагерях, о 
бессмертном вкладе наших соотече- 
ственников в историческое движение 
Сопротивления во Франции. 

Меньше, значительно меньше ока- 
залось у нас новых фильмов на те- 
мы современности. Среди них на 
первом месте — фильм режиссера 
Виктора Ивченко «Путь к сердцу», 
поставленный по сценарию Юрия 
Щербака. 

Фильм рассказывает о советском 
хирурге, впервые в нашей стране осу- 
ществляющем пересадку сердца. Но 
круг проблем этой киноповести преж- 
де всего нравственный: о праве хи- 
рурга на риск, о чувстве ответствен- 
ности, о долге. 

Не все в этом сценарии выписано 
< достаточной глубиной и все же 
фильм привлечет внимание зрителей. 

Об ученых-селекционерах режис- 
сер В. Денисенко поставил по свое- 
му сценарию фильм «Тяжелый ко- 
лос», 

Фильм о любви двух молодых го- 
рожан — наших современников — 
создал на Одесской киностудии ре- 
жиссер П. Тодоровский. Я бы ска- 
зал, что это фильм-акварель, создан- 
ный опытным мастером, чутким ху- 
дожником. 

Приходится лишь пожалеть, что ду- 
ховный мир, круг интересов героев 
его «Городского романса» слищком 
уж ограничен, узок. 

К сожалению, сценарист Ф. Миро- 
нер выписал их именно такими, и 
преодолеть этого режиссер не смог. 

В своем кратком обзоре мы при- 
близились вплотную к самому «го- 
рячему» вопросу: ну, а как же с но- 
выми фильмами о рабочих, о кол- 
хозниках? 

Два таких фильма закончены про- 
изводством в декабре 1970 года: на 


Одесской студии — кинокомедия о 
колхозниках «Меж высоких хлебов» 
(сценарий И. Стаднюка, режиссер 
Л. Миллионщиков} и на студии име- 
ни А. П. Довженко — «Крутой гори- 
зонт» (о шахтерах Донбасса, сце- 
нарий Е. Оноприенко, режиссер 
В. Ильяшенко). Не берусь предвосхи- 
щать мнение критики и зрителей об 
этих. фильмах. Замечу лишь, что, хотя 
это абсолютно непохожие кинолен- 
ты, у них есть, кажется мне, один 
объединяющий признак: каждый 
лишь на подступах к глубокому и 
яркому раскрытию затронутых важ- 
нейших тем. 

Правда, у фильма «Меж высоких 
хлебов» больше шансов на успех у 
зрителей: это комедия, и некоторые 
эпизоды в ней сыграны ярко. 

Почему так трудно даются худож- 
никам именно эти чрезвычайно ин- 
тересные и увлекательные темы? Од- 
на из главных причин (скажем об 


этом снова и снова) — поверхностное" 


знание жизни, отставание от ее бур- 
ного развития. Хотелось бы привести 
один пример. В том же декабре 
1970 года Украинская студия хрони- 
кально-документальных фильмов за- 
кончила полнометражный докумен- 
тальный фильм о — колхозниках 
«Турья — земля полесская» (сцена- 
рий В. Киселева, режиссер Р. Нахма- 
нович), а Киевская студия научно- 
популярных фильмов завершила ра- 
боту над полнометражным докумен- 
тальным же фильмом «Шахтерский 
характер» (сценарий Т. Золоева и 
В. Браславского, режиссер Т. Золо- 
ев). Живая правда этих отлично вос- 
созданных на экране страниц реаль- 
ной жизни, яркость характеров и 
достоверность жизненных ситуаций 
оказались несравнимо более инте- 
ресными и волнующими, чем пунк- 
тирные художественные вымыслы и 
домыслы в некоторых лентах игрово- 
го кино... 

Боевитостью, активным вторжени- 
ем в жизнь, четким идеологическим 
азимутом отличаются также фильм 
Киевской студии научно-популярных 
фильмов — «Раздумья о современни- 
ке» (сценарий В. Кузнецова, режиссер 
Л. Удовенко), документальный истори- 
кс-революционный фильм о Ленине— 
создателе Красной Армии «Револю- 
ции полководец» (режиссер В. Шку- 
рин) и страстная, излучающая идею 
интернационального братства доку- 
ментальная лента А. Фернандеса 
«Иду к тебе, Испания!». 

С середины декабря на Украине 
проводится народный кинофестиваль, 
посвященный ХХ!У съезду Компартии 
Украины и ХХ!\У съезду КПСС. На 
этом ярком празднике братства дея- 
телей киноискусства и зрителей кине- 
матографисты республики не только 
смогли продемонстрировать свои луч- 
шие новые работы, но и с особенной 
остротой почувствовали, как возросли 
за последние годы духовные запро- 
сы зрителей и как много еще нужно 
сделать в нашем искусстве для все- 
стороннего удовлетворения этих за- 
просов. В особенности в выполнении 
самой сложной и ответственной зада- 
чи создания фильмов на боевые и 
волнующие темы современности. 

К сожалению, за прошедший год 
мы Мало продвинулись вперед в ре- 
шении этой задачи. Магистральные 
проблемы времени все еще остаются 
в ряде случаев вне поля зрения мно- 
гих сценаристов и режиссеров. Недо- 
статочное внимание к таким пробле- 
мам, в свою очередь, как бы сужает 
базу для новых художественных от- 
крытий, для подлинного новаторства 
в киноискусстве. 

К ХХ!У съезду партии кинематогра- 
фисты республики пришли не только 
с творческим рапортом о проделан- 
ной работе, но и с глубоким созна- 
нием задач, которые предстоит ре- 
шать в киноискусстве в ближайшие 
годы. 


Александр Левада, 
кинодраматург 


. ичего неожиданно- 
го, сенсационного или интригующего 
в фильме «Крушение империи» нет. 
То, что рассказано в картине, можно 
найти, пожалуй, в любом учебнике 
истории. Да и рассказано все в стиле 
учебника — последовательно, — доку- 
ментально обоснованно. 

И все же — хотя большинство эпи- 
зодов картины широко известно — 
смотрится она с неослабевающим ин- 
тересом. 

Чем же привлекает фильм? Преж- 
де всего значительностью событий. 
Как бы ни были известны классовые 
баталии Февральской революции, они 
не могут не волновать наши мысли 
и воображение, Здесь, видимо, дей- 
ствует тот. закон восприятия, по ко- 
торому нам никогда не кажутся за- 
урядными морские просторы, горные 
вершины, восход солнца, сверкание 
молний, рокот грома... 

Однако все бури и грозы февраля 
1917 года требовалось сжать до ста 
минут экранного времени. И сжать 
так, чтобы главное, наиболее важное 
из напряженных многоликих февраль- 
ских событий не омертвить, не де- 
формировать. Иными словами: найти 
из многих бурных дней и ночей ре- 
волюции такие сто минут, в которых 
наиболее полно раскрылся бы ход 
истории. В фильме это удалось. 

И еще одно обстоятельство, безус- 
ловно, привлечет внимание зрителей, 
и прежде всего молодежи,— это то, 
что в нашем кино среди множества 
историко-революционных лент лишь 
немногие касались событий Февраль- 
ской революции. Материал этот для 
кинематографа нов. К тому же авто- 
ры фильма — сценаристы М. Блейман 
и Н. Коварский, постановщик В. Корш- 
Саблин — раскрыли его в фильме ин- 
тересно и взволнованно. 

В дни Февральской революции 
В. И. Ленин был в вынужденной 
эмиграции, далеко от России. В «Кру- 
шении империи» он ни разу не появ- 
ляется на экране. Но весь фильм про- 
низан ленинскими идеями. Ими живут 
и руководствуются, их самоотвержен- 
но распространяют на фабриках и за- 
водах, в окопах и казармах герои 
фильма—соратники и ученики Ленина. 

В невероятно трудных условиях 
проходила их деятельность. Полити- 
ческий сыск самодержавия считался 
лучшим в мире (единственное миро- 
вое «первенство», достигнутое цариз- 
мом). Это был чудовищный спрут. И 
все свои неисчислимые щупальца он 
направил на одну цель — на истреб- 
ление большевистской партии. 

— У нас знаешь какие провалы. 
Петроградский комитет за время вой- 
ны четырнадцать раз арестовывали, — 
говорит героиня фильма Екатерина 
Ваулина (3. Кириенко), большевичка- 
подпольщица, жена профессиональ- 
ного революционера, 

Но далеко не все репрессии про- 
тив Петербургского комитета, часто 
выполнявшего функции Русского Бю- 
ро ЦК, были в ту пору известны да- 
же питерской большевичке, Сегодня 
мы знаем, что за годы войны цар- 
ская охранка подвергала Петербург- 
ский комитет опустошительным нале- 
там и разгромам не менее 30 раз! 

Подлинно неистощимыми живи- 
тельными соками питалась ленинская 
партия, если она в таких условиях 
могла непрерывно растить и выдви- 
гать новых и новых лидеров рабоче- 


СТО МИНУТ 


ФЕВРАЛЬСКОЙ РЕВОЛЮЦИИ 


(заметки историка) 


го класса. Создатели картины посту- 
пили, на наш взгляд, правильно, по- 
казав рядом с конкретными истори- 
ческими лицами собирательные обра- 
зы деятелей большевистской партии 
(Ваулин, Савва Петрушин). Они, к со- 
жалению, получились не всегда рель- 
ефными. Однако в исторической до- 
стоверности их усомниться нельзя. 
Биография Ваулина (Н. Еременко) — 
типичная биография большевика-ле- 
нинца тех времен: подлольная рево- 
люционная деятельность, аресты, 
ссылки, побеги, преследования шпи- 
ками, провокаторами... Или, как у 
посланца В. И. Ленина Саввы Петру- 
шина (Е. Самойлов), — эмиграция, а 
затем глухая конспирация, непрони- 
цаемая маскировка (в фильме он вы- 
ступает в облике «аполитичного» ин- 
женера-дельца). 

Сочетание обобщенных образов 
профессиональных революционеров и 
исторически конкретных большеви- 
ков-рабочих, участников  Февраль- 
ской революции, — таких, как Скоро- 
ходов (А. Соловьев), позволило со- 
здателям фильма воспроизвести ши- 
рокую панораму деятельности пар- 
тии —от разработки программных 
вопросов буржуазно-демократиче- 
ской революции до непосредствен- 
ной организации стачек, манифеста- 
ций, вооруженного выступления про- 
`тив самодержавия. 

Февральская революция вошла в 
историю как первая победоносная на- 


родная революция эпохи империализ- | 


ма. Фильм убедительно показывает, 
какие силы избавили Россию от тю- 


` 


ремного режима двуглавого орла. 
Это народные массы — рабочие, оде- 
тые в солдатские шинели крестьяне— 
и прежде всего руководимый боль- 
шевиками героический пролетариат 
Петрограда. 

Главный тезис фильма-—о народном 
характере революции не только ис- 
торически верен, но и, как говорит- 
ся, актуален. Несмотря на то, что пос- 
ле Февраля прошло более полувека, 
все еще не прекращается мышиная 
возня фальсификаторов истории, пы- 
тающихся выдать душителей револю- 
ции за ее «отцов», Прежде этим за- 
нимались белогвардейские эмигран- 
ты, а теперь их бесславную эстафету 
несут различные «специалисты» из 
американского «Русского института», 
рокфеллеровского фонда и прочих 
заповедников антикоммунизма. 

Но вернемся к фильму. Пестрым, 
исполненным междоусобной ненавис- 
ти и злобы предстает перед зрителя- 
ми другой лагерь февральских клас- 
совых битв — лагерь врагов револю- 
ции. Здесь и Николай || со своей мно- 
гочисленной свитой. И председатель 
Государственной Думы Родзянко, 
мнящий себя некоронованным монар- 
хом. И кумир русских бизнесменов — 
промышленник Гучков. И Милюков — 
«вождь» кадетов, желающий, как ска- 
зал великий сатирик, то ли конститу- 
ции, то ли севрюжины с хреном. 
И Шульгин — твердолобый монар- 
хист, слуга трона «на общественных 
началах». И, конечно же, «трудовик» 
Керенский—«почти крестьянский» де- 
путат Думы, фигляр и краснобай. 


Не похожи они друг на друга, у 
каждого свои интересы, своя полити- 
ческая физиономия. Но есть одна об- 
щая черта, которая роднит их души. 
Это ненависть к народу. 

— Пулеметов — вот чего мне хочет- 
ся. Только свинец загонит в берлогу 
страшного зверя!— бешено кричит 
Шульгин (Б. Клюев) в страхе перед 
рабочими колоннами, заполнившими 
улицы Петрограда. 

Не менее чудовищный план распра- 
вы с народом иу Керенского (М. Вол- 
ков). Он, правда, до поры помалки- 
вает насчет пулеметов. Его оружие 
иное, тайное — предательство и об- 
ман. Для того, чтобы задушить рево- 
люцию, этот бонапартик стремится 
использовать плоды самой револю- 
ции, рожденную в ее пламени народ- 
ную власть — Советы рабочих депу- 
татов. 

С нескрываемым презрением го- 
ворит о народе Николай И (В. Тара- 
сов). Для него слово «народ» — си- 
ноним слова «подданные», движимая 
собственность «хозяина земли Рус- 
ской», как любил именовать себя Ни- 
колай. 

Уместно заметить, экранная жизнь 
последнего русского ‘царя сложилась 
несколько оригинально, чтобы не ска- 
зать курьезно. Когда-то в ряде филь- 
мов его представляли простаком, ко- 
торый не царствовал, а был лишь ма- 
рионеткой в руках реакционных сил. 
Потом вошли в моду сенсационные 
архивные кадры, на которых «обо- 
жаемый император» запечатлен в 
идиллической семейной обстановке. 


И пошел мельказь на экране безобид- 
ный дяденька, которого, казалось, 
и свергнуть никакого труда не стои- 
ло: он сам как бы тяготился своей ко- 
роной, готов был бежать с трона. 

В «Крушении’ империи» образ пос- 
леднего русского царя получился, на 
наш: взгляд, более точным. Это за- 
урядная личность. Но это не. просто 
мещанин, любящий поливать цветоч- 
ные гряды, а важная в стране поли- 
тическая фигура. Несмотря на дипло- 
мы об образовании, он остается че- 
ловеком недалеким и суеверным — 
принимает проходимца Распутина за 
«посла божьего». Но Николай П дале- 
ко не просто обыватель, он страшный 
фанатик, убежденный в своем есте- 
ственном праве чинить над 150 мил- 
лионами людей все, что ему забла- 
горассудится. Он с поразительной лег- 
костью готов отправить на каторгу, 
в ссылку любого своего подданного. 
Даже... Родзянко. Дав приближенно- 
му генералу неограниченные кара- 
тельные полномочия, он иезуитски 
напутствует: «Помните, за жестокость 
вас судить не будут, осудят за нере- 
шительность», 

Да, бессердечен, жесток был этот 
человек. Не зря называли его кро- 
вавым. 

Не все, конечно, заслуживающее 
внимания попало в сто минут кино- 
сказания о Февральской революции. 
Не отражен, скажем, ее междуна- 
родный аспект. О нем лишь отдален- 
но и туманно напоминает сцена анек- 
дотического упрятывания междуна- 
родных договоров. . 

Приятно отметить, что создатели 
картины бережно и точно передали 
атмосферу того незабываемого вре- 
мени. В декорациях и натурных съем- 
ках, в костюмах и в деталях быта вос- 
создан Петроград февраля 1917 го- 
да. 

Поставлен и снят фильм серьезно, 
добротно, убедительно. 

Большая заслуга постановщика 
В. Корш-Саблина и в том, что он 
очень удачно подобрал весь актер- 
ский ансамбль, даже в эпизодических 
ролях актеры сумели раскрыть харак- 
теры своих героев. 

Лаконичность фильма продиктована 
не только жестким стоминутным рег- 
ламентом. Она выражает большое ав- 
торское доверие к зрителю, к его 
знаниям, эрудиции. Примером бес- 
спорно удачной лаконичности может 
служить эпилог фильма: «3 апреля 
1917 года в Петроград прибыл Влади- 
мир Ильич Ленин». 

Здесь всего лишь несколько слов, 
но заменяют они целые ‘страницы, 
Зритель знает, понимает: это не про- 
сто конец фильма. Это конец перво- 
го этапа революционной борьбы ра- 
бочих и крестьян России. 

Зритель знает, что через несколь- 
ко часов с броневика у Финляндско- 
го вокзала будет дан великий ло- 
зунг — «Да здравствует социалисти- 
ческая революция!». И ведомый боль- 
шевиками народ сделает новый шаг 
в революции, откроет новую эру в 
истории человечества. 


В, Матвеев 


® КРУШЕНИЕ ИМПЕРИИ 
КИНОСТУДИЯ «БЕЛАРУСЬФИЛЬМ» 


Сценарий М. Блеймана 

и Н. Коварского 

(По мотивам романа М. Козакова) 
Постановка В. Корш-Саблина 

Гл. оператор И. Ремишевский 
Художник-постановщик Ю. Альбицкий 
Композитор В. Чередниченко 


Демонстрация рабочих. 


на съемках фил 


Сорокин (0. Жаков), Надир-хан (О. Коберидзе)` 


Лужин (0. Стриженов) 


Марина Сулицкая 
{И. Мирошниченко} 


28 ‘февраля 1921 года был под- 


’ писан Договор о дружбе между | 


Советским Союзом и 'Афганиста-!, 
ном. Этот Договор, действующий 1 


°по сей день, являет собой пример | 


мудрости и дальновидности ле-. 


’ нинской внешней политики. . 


Новая картина ‘студии «Лен-. 
фильм» «Миссия в Кабуле» рас- 
скажет о тех далеких днях, когда 


’ начали завязываться и укреплять- | 
” ся отношения между нашей стра- 
‚ной и Афганистаном, о той помо- 
Щи, которую мы оказывали Афгз- 
` нистану в его борьбе за нацио- 
`нальную независимость, о первы 


советских дипломатах. о 
`Приключенческий жанр этого 

фильма поставлен на службу серь 

езной исторической теме. В осно“ 


ву картины положен действитель-. 
‘ный факт, когда нашими людьми 


в Кабуле был разоблачен заговор, 
западных ‘разведок,  готовивши: 


|: покушение на афганского, эмир: 


Амманулу-хана; _ о 
Сценарий фильма Написа 
В. Владимировым и П. Финном на, 


’основе подлинных документов, из- 
менены только фамилии некото- 


рых героев. | 

Съемки картины проводились в 
Афганистане и в Индии. Во время, 
съемок афганская армия, которая 
участвовала в больших массовых 
сценах, и другие афганские орга-. 
кизации, оказывали значительную 
помощь съемочной' группе. } 

В фильме ‘снималось много по- 
пулярных советских актеров. 

В роли советского посла в АФф- 
ганистане Сорокина снимался ак- 
тер`Олег Жаков. т. 

В картине представлены афган- 


‚ ские руководители того: времени: 


Амманула-хан (актер Ренат Та- 


‚зетдинов} и Надир-хан (актер Отар 


Коберидзе], 

В роли английского посла — Лай- 
монис Норейка, его жены — Елена 
Добронравова, английского раз- 
ведчика -— Владимир Зельдин: 

Русских белоэмигрантов играют 
актеры Ирина Мирошниченко, 
Глеб и Олег Стриженовы. 

В картине также заняты актеры 
Михаил Глузский, Альгимантас Ма- 
сюлис, Владимир Этуш, Александр 
Демьяненко и другие. 

Режиссер картины’ Леонид Кви- 
нихидзе, знакомый зрителям как 
постановщик фильма «Первый: по- 
сетитель», главный” оператор, Вла- 
димир Чумак. 


Е. Фролова 


Гедеонов (Г. Стриженов} 


Фото Е, Шмарова В. Комарова, 


В. Симонова, Б, Юринова. Взятие форта Тал 


В фильме «Миссия в Кабуле» во 
время королевской охоты на сло- 
нах советский посол Сорокин, рис- 
куя жизнью, предупреждает эми- 
ра о грозящей ему опасности. 

Съемки этого эпизода в Афгани- 
стане натолкнулись на непредви- 
декное препятствие: четвероногие 
великаны перевелись здесь еще 
сорок лет назад. Вот почему кино- 
группа «Ленфильма» была вынуж- 
дена перебазироваться в Индию. 


— Мотор! Слоны пошли!— Эти Английский посол 
команды звучали во время съемок (Л. Норейка, слева), 
в. окрестностях Джайпура, столи- его жена (Е. Добронравова) 


цы индийского штата Раджастан. 
Здесь был воссоздан кусочек аф- 
ганской земли. 
В. Симонов 
соб. корр. АПН 


Рабочий момент съемок 
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ПУТЕВОДИТЕЛЬ 


«СЕМЬЯ 
КОЦШЮБИНСКИХ» 


Автор сценария А. Левада; режис- 
сер Т. Левчук, оператор В. Войтенко. 


Производство студии им. А. Довженко. 

фильме снимались А. Трощав- 
ский, А. Гай, Ю. Демич, А. Кочетков, 
Р. Аленсандров, 


. Нифонтова и др. 


Этот фильм © жизни большой и 
дружной семьи. Этот фильм о рево- 
люции. Ибо история семьи Коцюбин- 
ских неотделима от истории народно- 
го освободительного движения на Ун- 
раине, от истории Велиной Онтябрь- 
сной социалистичесной революции. 

Глава севьн, выдающийся унраин- 
ский писатель Михаил Коцюбинсний, 
дал в своих произведениях широную 
картину жизни непокоренного, бунту- 
ющего украинского народа. Жена пи- 
<ателя Вера Коцюбинсная з юности 
была связана с нружном Аленсандра 
Ульянова. А дети его, еще будучи 
гимназистами, вступили в партию 
большевииов, и Юрий Коцюбинсний 
был одним из тех, кто первым вошел 
во главе своих ов в освобожден- 
ный от Петлюры Киев. 

Легко изложить все эти фанты се- 
мейной биографии на бумаге. Но 
очень трудно сделать фильм, ноторый 
не просто иллюстрировал бы отдель- 
ные страницы жизни Коцюбииских, но 
глубоко и всесторонне показал бы на 
примере этой семьи, нан развиваяись 
и нрепли революцио! е традиции. 
Авторы ставили перед собой именно 
таную задачу. И широний ируг геро- 
ев (в РР елины действуют Ленин, Горь- 
кий, Луначарский, анно, а также 
тание историчесние фигуры, кан Ни- 
нолай И, Керенский, Петлюра, Винни- 
ченко и т. д.) и перечень показанных 
в фильме историчесних событий, мно- 
гие из иоторых могли бы ‘стать осно- 
вой самостоятельного произведения, 
свидетельствуют © широте и значи- 
тельности авторсних замыслов. И если 
не все из. них удалось реализовать с 
равной мерой художественной убеди- 
тельности, то ряд образов фильма, 
особенно его молодые герои — Юрий 
Коцюбинский, Примаков и другие, за- 
помнятся, привлекут внимание, В их 
харантерах и судьбах раскрывается 
большая тема — Ленин и революция 
на Унраине. И этим фильм, созданный 
в юбилейном году, вносит свой инте- 
ресный внлад в нашу кинематогра- 


фию. 
® 


Кроме этого, в марте вы увидите 
на экране советские фильмы «Секун- 
домер» (см. рещензию в № 3 за 
1971 г.], «Тяжелый колос» [«СЭ» № 12 
за 1970 г.], картину «Посланники веч- 
ности» о спасении в годы революции 
музея Эрмитаж, экранизацию пье- 
сы Б. Лавренева «Разлом», которая 
выходит под названием «М был ве- 
чер, и было утро», а также зарубеж- 
ные фильмы — чехословациую `коме- 
дию «Страдания молодого Богачекаю 
и мелодраму «Человек моего серд- 
ца» (ОАР]. 


«ЛУЧИ В СТЕКЛЕ» 


Автор сценария Л. Бридака, режис- 
сер И. Кренберг, оператор М. Рудзи- 
тис. Производство Ражской студии. 

ильме снимались Л. Озолниня, 
У. Думнис, В. Артмане, Г. Цилинский 
и другие. 


Традиционный любовный треуголь- 
ее: а Но таной ли уж традицион- 
ный 

Рассназывая © том, нан Ася, мо- 
лоденькая официантка из заводской 
столовой, полюбила Валтера и разве- 
лась со своим мужем Улдисом, авто- 
ры фильма сосредоточивают главное. 
свое внимание на душевных пережи- 
ваниях героини. Ася— эмоциональная, 
поэтичесная натура. Она мечтает стать 
художницей и надеется на помощь и 
внимание со стороны близиих ей лю- 
дей. Пракнтичесние стороны жизни ни 
ее, ни авторов почти не интересуют. 
Из сферы чисто семейных проблем 
фильм, таким образом, стремится пе- 
рейти в сферу проблем нравственных, 
духовных. Стремление не только по- 
хвальное, но и, думается, способное 
вызвать живой интерес зрителей. Од- 
нано разговор на таном высоном уров- 
не могут вести тольно очень интерес- 
ные, неординарные герои. А можем 
ли мы сказать это об Улдисе и Валте- 
ре? Можем ли мы сназать, что состо- 
ялось знакомство с двумя людьми, 
пусть и не до нонца ясными для нас, 
но безусловно интересными? Или Вал- 
тор и Улдис остались в фильме чем-то 
вроде знаков, уназывающих этапы и 
направление сложного пути Аси нк са- 
мостоятельности, н творчеству? 


фильмы выйдут в марте 


«МОЙ ДОБРЫЙ ПАПА» 


Авторы сценария В. Голявкин, 
И. Усов, режиссер И. Усов, оператор 
А. Дибривный. тудии «Ленфильмь. 


В фильме снимались А. Демьянен- 
ко, Л. Гурченко, Костя Корнаков, Са- 
ша Арутюнов и другие. 


У этого фильма не совсем обыч- 
ное посвящение: добрым папам. А рас- 
сназ ведется от лица девятилетнего 
мальчина, ноторый жил в веселом ба- 
минском дворике, дружил со сверстни- 
нами, бегал в нино, опенал младшего 
братишку, не слишком охотно учился 
музыие, по воснресеньям ходил вмес- 
те с папой и мамой гулять и, в об- 
щцем, не особенно задумывался над 
жизнью, пона не обрушилась внезап- 
но на его семью, на город, на всею 
страну война. Тут-то Петя и начинает 
впервые понимать, что таное чувство 
долга, солидарность, честность, добро- 
та. Образ ушедшего на фронт и не- 
вернувшегося отца — доброго, честно- 
го и по-человечески очень обаятель- 
ного человека словно бы стоит за 
всеми поступмами мальчина. 

Если главную мысль фильма опре- 
делить очень легко, то нескольмо 
труднее назвать его точный адрес. 
Для ного он предназначен? Для дет- 
ской или для взрослой аудитории? 
Скорее всего его можно назвать филь- 
мом семейным, что само по себе не 
так уж плохо. ® 


«КРАСНАЯ РЯБИНА» 


По мотивам повести В. Котовича 
«Фронтовые дороги». Авторы сценария 
В. Котович, Е. и Ч. Петельские, ре- 
жиссеры Е. и Ч. Петельские, оператор 
К. Виневич. Производство творческого 
коллектива «Иллюзион». Польша. 

В фильме снимались А. Копичинь- 
ский, В. Ковальский, И. Переверзев, 
А. Лапицкий, В. Немыска и другие. 


Фронт стремительно натился на за- 
пад. А они, солдаты Польской армим, 
упорно пробивались на север — к мо- 
рю. К морю, пона что отделенному от 
них нилометрами сонокенной земли, 
руинами’ растерзанных городов, боя- 
ми, смертями, кровью. 

Фронт стремительно катился на за- 
пад. Кончалась зима 1945 года. А они, 
солдаты Польсной армии, шаг за ша- 
гом преодолевали мощные укрепления 
гитлеровцев на землях западного При- 
морья — последнюю надежду гибну- 
щего фашизма. 

«За нами родина, перед нами враг, 
тебе и мне лишь двадцать лет, но нам 
< тобою суждено оставить в жизни 
нраткий след...» Эта песня, возниннув 
в первых кадрах фильма, поведет нас 
за собой через суровую и жестоную 
реальность войны. «За нами день, 
пред нами ночь и тень погасшего но- 
стра...» С этой песней войдет в фильм 
лиричесная, задушевная интонация, 
которая, сочетаясь с хронинальной ма- 
нерой изложения, составляет одну из 
особенностей этой нартины. Г 


«В ГОРОДЕ 
ВРАЖЕСКОГО РАЙОНА» 


Автор сценария Ли Хо Гын, режис- 
сер Им Зын Хо, оператор Ан Ин Гюн. 
Производство киностудии художест- 
венных фильмов, КНДР. 

В фильме снимались Ким Гван Ок, 
Ким Рен Зе, Ким Сун Нам. 


Главный герой этого фильма—раз- 
ведчик Корейсиой народной армии Ги 
Чер. Он пронинает в «город вражесно- 
го района» с трудным заданием — вы- 
яснить, где находятся позиции для 
орудия нового типа «Черный Дранон 
семь», а таиже узнать день и час вра- 
жесного наступления. Многое зависит 
от того, выполнит ли Ги Чер задание, 
И в «городе вражесного района», в 
городе, полном опасностей м живущем 
надеждой на новые смертоносные ору- 
дия, начинается упорная, невидимая 
для посторонних глаз борьба между 
Ги Чером и многочисленными его про- 
тивнинами. 

Уверенность, что Ги Чер одержит 
победу, не понидает нас ни на мину- 
ту, так же, как и самого героя. 
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«ПОДСОЛНУХИ» 


Авторы сценария Ч. Дзаваттини, 
А. Гуэрра, Г. Мдивани, режиссер В. де 
Сика, операторы Д. Ротунно, П. Полет- 
то. Совместное .. итало-французское 
‚производство  Шампион — Рим Ле 
‘фильм Конкордия — Париж. Съемки в 
СССР осуществлены с помощью кино- 
студии «Мосфильм». 


Вряд ли этот фильм нуждается в 
подробных рекомендациях. О съемках 
его много писали и у нас и за рубе- 


жом. Внимание зрителей к будущей 
картине было заранее привлечено и 
тем обстоятельством, что впервые в 
нашей стране снимались такие попу- 
лярные актеры, нак София Лорен, 
Марчелло Мастроянни, и тем, что по- 
становку фильма осуществил круп- 
нейший итальянский режиссер Витто- 
рио де Сика, и главным образом тем, 
что авторы взялись рассказать о со- 
бытиях недавнего, но трагичесного 
прошлого, память о котором еще жи- 
ва и в итальянских семьях и в ункра- 
инских домах. . 

Быть может, история итальянского 
солдата Антонио, которого спасла во 
’ время второй мировой войны от неми- 
нуемой гибели русская девушка Ма- 
ша, ставшая впоследствии его`женой, 
в чем-то уникальна. Но разве не гиб- 
ли, не замерзали на бескрайних снеж- 
ных полях тысячи итальянских сол- 
дат, посланных сражаться в далекую 
Россию во имя чуждых им интересов? 


Разве не встретишь на улицах италь- - 


янских городов таних же, нак Джован- 
на, раньше времени постаревших, оде- 
тых в черное вдов, у ноторых война 
отняла их мужей? 

За внешне мелодраматичной исто- 
рией трех героев фильма, отношения 
ноторых танк сложно и. непоправимо 
запутала война, стоит другая исто- 
рия — история реальная, живая, вол- 


нующая. 
& 


«ПРИЗНАНИЕ» 


Авторы сценария д. Вылев, Я. Ян- 
ков, режиссер Я. Янков, оператор 


Т. Захариев. Производство студии ху- 
дожественных фильмов. Болгария. 

В фильме снимались С. Мазгалов, 
Н. Стамова, Г. Бычварова и другие. 


В жизни каждого человека, навер- 
ное, наступает однажды момент, когда 
вдруг обрушиваются на него воспоми- 
нания. Прошлое в его сознании посто- 
янно сталкивается с настоящим, он 
действует, разговаривает с людьми, 
отвечает на вопросы, а сам словно бы 
видит и людей этих и самого себя та- 
кими, накими они были когда-то. 

Именно такое состояние у главного 
героя фильма, сельского председателя 
Стояна Постолова. Он вдруг почувст- 
вовал необходимость с познций сегод- 
няшнего дня и сегодняшнего жизнен- 
ного опыта осмыслить события минув- 
ших лет, когда только-только закон- 
чилась война и он, Постолов, восста- 
навливал разрушенное хозяйство. 

Прошлое противоречиво, и фильм 
«Признание» не стремится сгладить 
эти противоречия. Да, Стоян Постолов 
совершил в те далекие, трудные пяти- 
десятые годы немало ошибок. Одни 
люди простили их ему, другие—нет. 
Но разве прощения он сейчас от них 
добивается? Нет. Он стремится вспом- 
нить прошлое, чтоб ошибки его нинког- 
да и нинем не были больше повто- 
рены. И фильм солидарен с этим 


стремлением главного героя. & 


на четвертой странице ‘обложки 


= И ор 


ТРОСТНИКОВ» 


Авторы сценария и режиссеры 
Тран. Ву, Нгуен Тху, оператор Нгуен 


‚ Данг Бай. Производство Ханойской ки- 


ностудии ДРВ. 

В фильме снимались Тху Сонг, 
Лам Той, Дыонг Нгок Дык. 

«Когда стреляют пушки, разве 
можно говорить о любви?» 

Как часто юность задавала себе, 
старшим поколениям, учителям, дру- 
зьям, жизни этот вопрос! Стреляли 


пушки, лилась кровь, а юноши и де- 
вушки ‘говорили о любви, радовались 
ей.— и все-таки расставались друг с 


другом, чтобы найти в грохоте боя 
свое место, чтобы выполнить свой 
долг. 

И вот вновь стреляют пушни. Вьет- 
нам. Война. И молодой солдат Кыу 
перед решительным сражением в До- 
лине тростнинов рассказывает своему 
товарищу по оружию писателю Дыку 
о девушке, которую он любит, о ма- 
леньной и храброй Куэ. «Объясни 
мне! — просит он.— Когда стреляют 
пушки, разве можно говорить о сво- 
ей любви?» 

Этот вопрос можно было бы по- 
ставить эпиграфом к простой истории 
юноши Кыу и девушки Куз, разделив- 
ших суровую судьбу своего сражаю- 


щегося поколения. Е 


«КОТ В САПОГАХ» 


По мотивам сказки Ш. Перро. Ав- 
торы сценария И. Иноэ, М. Ямамото, 
М. Накахара, режиссер К. Ябуки, ху- 


дожники Я. Мори, М. Урата, И. Сути- 
да. Производство «Тоэй-компани». 
Япония. 


Известная сназка Шарля 
нашла свое воплощение в талантливой 
работе мастеров японской мультипли- 
кации. Мы увидим на экране удиви- 
тельно симпатичного Кота в сапогах, 


Перро 


который принципиально не желает 
уничтожать мышей, за что преследу- 
ется своими усатыми и кровожадными 
собратьями, а также и других сказоч- 
ных героев — простодушного Короля, 
прелестную принцессу Розу, предан- 
ного ей Пьера и, наконец, отврати- 
тельного верзилу Люцифера, чья «си- 
ла не имеет границ», но над которым 
герои все же одерживают победу. 
Конечно, в этом фильме немало 
смешных моментов. Но, пожалуй, 
главная его особенность — порази- 
тельная грация, изящество постанов- 
ки. Эстетическое наслаждение, ното- 
рое доставляет эта картина, объясня- 
ется, наверное, ме только высоким 
профессионализмом ее авторов, но и 
тем, что фильм их прямо-таки прони- 
зан светлой и радостной верой в доб- 
ро, в чрловека, ‘в его красоту и могу- 
щество. 


Я побывал в гостях у усто Гафура 
еще до той поры, когда о нем и его 
игрушках былм снят фильм «Сотворе- 
ние сказки». 

Был май, его первые нежаркие дни 
с частыми короткими дождями и вет- 
ром, сбивавшим на землю белые и 
синие ягоды тутовника, 

Усто (что значит «мастер») работал, 
как всегда. Он сидел, чуть склониз- 
шись над низким столиком, перед 
ним лежали в ряд одинаковые, как 
солдатики, свистки будущих игрушек 
и ком светлой глины. «Как завидно 
это умение, — говорил в сценарии мо- 
лодой поэт Сергей Корнеев,— взять 
маленький, серый воробьиный комо- 
чек глины и сделать так, чтобы он 
пел от радости. А фантазия! Он ни 
в одной игрушке не повторяется. Он 
же как волна: каждый раз ударяет 
< новой силой. Поэзия ходит за ним 
по пятам, а‘он обут в галоши и си- 
дит на полу, как это принято в Азии». 

Вы увидите фильм и заметите, как 
справедливы эти слова, «Свистульки», 
«игрушки» — это скорее традицион- 
ная шутливая форма, в которой ма- 
стер выражает нечто большее — по- 
этический, образный мир народной 
сказки и легенды. Авторы «Сотворе- 
ния сказки» сценарист С. Корнеев и 
режиссер-оператор Е. Кузин задума- 
ли раскрыть именно этот, глубинный 
смысл творчества Гафура Халилова. 
Им не все удалось в экранном во- 
площении. Многие поэтические обра- 
зы сценария не подчинились языку 
кинематографа. Жаль! Талантливый 
текст Сергея Корнеева я читал в свое 


«СОТВОРЕНИЕ СКАЗКИ» 


‚ время с тем ощущением, словно во- 


очию заглядывал в очень самобыт- 
ный, принципиально новый по форме 
фильм. 

Но на экране родилась иная и, быть 
может, не менее интересная внут- 
ренняя тема фильма. Авторы сумели 
показать старого мастера‘и малень- 
кого его внука вместе, рядом, в тон- 
ко прочтенном, душевном и творче- 
ском родстве. Да, творческом. Хотя 
усто и работает вдохновенно, а маль- 
чонка пока что так, «тяп-ляп», за ком- 
панию, хотя дед мудрым своим взгля- 
дом словно выхватывает образы из 
темноты прошлого, а внучок лишь 
глазеет зачарованно на настоящее 
дёло его рук. Но в диалоге, в дуэте 
двух этих людей ощйцаем мы неувя- 
даемость традиций народного творче- 
ства, его истоки и будущее течение — 
рядом, 

Мне никогда не казались «камер- 
ными», «второстепенными» и уж тем 
более «недостаточно. современными» 
фильмы о народных мастерах. Само 
их творчество становится все замет- 
нее, почетнее и необходимее в наши 
дни. 

Скоро Советскому Таджикистану 
исполнится 50 лет, И, вспоминая об 
этом, я желаю усто Гафуру из киш- 
лака Бафои многих лет счастливой 
работы, а авторам фильма о нем — 
новых встреч с народными художни- 
ками, мастерами, соединившими в 
своем таланте традиции и наш сегод- 
няшний день. 


А. Зоркий 


ОБЪЯВЛЕНИЕ 


Вниманию режиссеров, операторов, 


организаторов производства, киноинженеров! 


Вниманию кино- и фотолюбителей! 


С” 


Новейшая киносъемочная и кинопроекционная 


аппаратура, проявочные машины, 


копировальные аппараты и другое 


оборудование для профессионального 


кинематографа, а также кино- 


и фотолюбительская техника из многих ‘стран 


мира будут широко представлены 


на международной 


специализированной выставке 
«КИНОФОТОТЕХНИКА-71». 


Выставка будет открыта в парке «Сокольники» 


с 4 по 15 марта. 


Приглашаем посетить выставку 
«КИНОФОТОТЕХНИКА-71» 


а 70365 


Кадры из фильма 


«СОТВОРЕНИЕ СКАЗКИ» 


(«ТАВЖИНФИЛЬМ». Сценарий С. Кор- 
неева. Режиссер-оператор Е. Кузин). ° 


О фильме читайте 
на третьей странице обложки 


